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Queridos y queridas docentes:

Me alegra darles la bienvenida a un nuevo ciclo lectivo en la Ciudad de Buenos
Aires. El inicio de toda etapa siempre es una oportunidad, y en el caso de quie-
nes trabajamos por una educacion de calidad, cada afio nos abre la posibilidad
de renovar este compromiso.

En estos proximos dias estamos convocados a compartir un espacio de trabajo
conjunto entre maestras y maestros, capacitadoras y capacitadores. Espera-
mos que las jornadas de formacién continua y situada a las que estamos dando
comienzo resulten enriquecedoras y nos permitan encontrarnos en fructiferas
conversaciones didacticas.

Desde Escuela de Maestros les acercamos este material, elaborado a partir de un
enfoque integrador que invita a potenciar la ensefianza de las areas curriculares
mediante la articulacidon con distintas areas de conocimiento. Se trata del resul-
tado del trabajo colaborativo interareal, y como tal, pretende ser una apertura al
didlogo entre colegas.

Por dltimo, quiero aprovechar esta ocasién para hacerles llegar un célido saludo
y desearles un excelente afio.

]

Viviana E. Dalla Zorza
Directora General
Escuela de Maestros
Ministerio de Educacion | GCBA
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Artes visuales en la Escuela:
la poética de los materiales

Capacitadoras de Artes Visuales: Maria Cecilia Mirabello,
Guido Amantey Florencia Zuniga.

Si por materiales queremos indicar todo aquello con lo
que se hace algo, que sirve para producir, para inven-
tar, para construir, deberiamos hablar de todo lo que
nos rodea, desde el agua a la tierra, desde las piedras
a los animales, desde el cuerpo a las palabras... inclu-
so de las plantas y las nubes. Y por lo tanto también
de los vestidos, de los juguetes, de los libros.. Porque
todo esto puede ser material para construir, en manos
de un nifio que vive en un ambiente donde inventar es
licito y més bien deseable. (Francesco Tonucci, 2008)

Estas frases del psicopedagogo y dibujante italiano Francesco Tonucci resuenan en
todos los docentes de la educacion artistica y llevan a preguntarse sobre el hacer, no
simplemente desde el saber técnico y disciplinar, sino que invita a descubrir otras ma-
neras:

:¢Qué le pasa a mi dedo al dibujar sobre 1a arena?
:Como seria pintar con vapor?

¢Por qué construir una casa con lana?

Los materiales con los que se piensan las propuestas educativas pueden ser infinitos
y de lo mas diversos, pero, por sobre todo, deben habilitar a la imaginacion. Trabajar
con problemas de la realidad del taller de Educacion Plastica nos invita a pensar en los
materiales que nos rodean y hacen a la cotidianeidad de la escuela.

La produccién en plastica se define como el accionar con los elementos del lenguaje
visual y sus mdultiples posibilidades de organizacién, y con los medios que posibilitan
la transformacion de los materiales, para concretar imagenes percibidas, imaginadas o
evocadas, tanto de forma bidimensional como tridimensional.

El paradigma contemporéaneo ha reorganizado las préacticas artisticas, y proyecta nue-
vas formas de hacer en el aula con los mas variados materiales y articulando con di-
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versos saberes. Invita a abordar los problemas desde la poética, es decir, desde una
asociaciéon de mundos diferentes donde lo cotidiano se vuelve extrafio, donde surgen
nuevas formas de relaciones entre los objetos, los espacios y los materiales.

Al fomentar la exploracion y la experimentacion con materiales desde una perspectiva
contemporanea, se estimula la creatividad y se ahonda en los significados. Los estu-
diantes aprenden a ver mas alla de la superficie y a expresar conceptos de modo mas
profundo y significativo.

La construccién con el material, desde una perspectiva contemporanea, genera nuevas
metaforas. La transicion hacia la exploracion de lo poético demanda un cambio en la
dindmica de la practica hacia lo proyectual y procesual.

La practica artistica como proyecto implica entenderla como una suma de pensamien-
tos, formas y procederes, ya que requiere una actitud reflexiva en cada una de las eta-
pas del proceso.

El objetivo central de la educacion artistica deberia radicar en el desarrollo de lo me-
taférico: un elemento que no solo construye significados, sino que también genera dis-
cursos alternativos, da forma a mundos potenciales y revela distintos modos de ser. La
introduccion de discursos alternativos a través de la educacion artistica permite a los
estudiantes explorar y entender diferentes narrativas culturales, sociales y personales.
El giro hacia el elemento metaférico contribuye al desarrollo del pensamiento abstracto
y simbdlico.

Las practicas contemporéaneas en la educacion artistica podrian contribuir a la prepa-
racion de los estudiantes para un mundo en constante cambio, ya que a través de ellas
se desarrollan habilidades como el pensamiento critico, la resolucién de problemas y la
apertura a nuevas formas de expresion.

La incorporacidn de enfoques contemporaneos en la educacion artistica escolar enri-
quece la experiencia creativa de los estudiantes, y los prepara para afrontar un mundo
diverso y cambiante, fomentando habilidades valiosas para su desarrollo integral.

A lo largo de la Formacion Docente Situada 2023, se establecieron algunas analogias y
propuestas didacticas como el abordaje del ABP, sefialando, dentro de esta metodo-
logia para organizar la ensefianza, los elementos que se asemejen a las estrategias de
las préacticas artisticas contemporaneas y relacionando los contenidos curriculares a la
vida de los estudiantes.

La intencion de los talleres para la Formacién Docente Situada 2024 seré dar continui-
dad a la reflexién de las estrategias didacticas y las practicas artisticas contempora-
neas, focalizando en las posibilidades que nos brindan los materiales/materialidades
y sus transformaciones para concretar imagenes bidimensionales o tridimensionales.
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A continuacion encontrardn cuatro propuestas que recorren las nuevas dimensiones
de las practicas artisticas contemporéaneas:

trabajo con objetos cotidianos

el arte como proceso

la desmaterializacion del objeto artistico
articulacion de practicas

Cada una de estas propuestas de trabajo y sus conceptualizaciones podrian relacio-
narse con el hacer en la escuela.

En el arte de los dltimos 100 afios, los artistas han incorporado objetos como “otro ma-
terial” a sus producciones. Su incorporacién —como en las obras de Marcel Duchamp,
ya en 1917, o Marcela Sinclair, en la actualidad— nos invita a mirar y hablar de la realidad
con la realidad misma. La distancia entre la vida privada y la historia cultural se altera.
Surgen nuevas visualidades y otros relatos posibles. Cuando se incluyen objetos en
las préacticas de educacién plastica, se trabajan la connotacién y denotacion, desde
la organizacién de los elementos, la composicion y el uso del espacio. Siempre que se
trabaje con objetos se comienza desde una coleccién de objetos?.

La seleccidn técnico-procesual, las blsquedas estético-expresivas, o el uso de mate-
riales, herramientas y soportes vinculados a la presencia de objetos de la vida cotidiana
podrian ampliar la experiencia del aprendizaje hacia la indagacion de las relaciones en-
tre los significados. Trabajar con objetos cotidianos permite reflexionar y problematizar
sobre nuestra realidad y la de nuestros alumnos y alumnas. La consigna para buscar o
encontrar objetos serd el criterio para seleccionar y armar las colecciones.

Disefiar propuestas con objetos implica preguntas sobre su origen o su fabricacién, sus
formas de uso y funcionalidad; extraerlo de un mundo de utilidades hacia el “mundo del
arte”. Ese giro lleva a nuevas preguntas sobre lo que significan esos objetos en nuestra
sociedad.

Se reconocen cuatro operaciones: seleccidn, reflexion, recontextualizacion e interven-
cion.

1 Para mas informacién consultar el repositorio del aula virtual https://campus-escuelademaestros.buenosaires.gob.ar Estrategias de
produccién desde las practicas contemporaneas. El objeto y los mundo poéticos - 2022.

2 Una Coleccién de Objetos es el recurso para agrupar los objetos y relacionarlos. Una de las propuestas es trabajar con objetos cotidia-
nos que traigan los chicos y chicas de sus casas con la consigna de “un objeto que entre en la palma de mi mano”, “un objeto de cuando
era mas pequeno/a”, “objetos de las cartucheras o mochilas de las chicas y chicos”, o podemos recolectar objetos de la escuela. Otro
de los criterios que colabora a pensar los agrupamientos es de acuerdo con nucleos de indagacion o grandes teméaticas que atraviesa el
campo artistico (ambiente-naturaleza / identidad- género-interseccionalidad / migraciones-globalizacién / publico-privado).


https://www.mitegaleria.com.ar/artistas_ver?i=62
https://campus-escuelademaestros.buenosaires.gob.ar
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Para el armado de la colecciodn, la seleccién busca vinculos entre fragmentos de objetos
y establece conexiones entre grupos con elementos en comun (forma, uso), organiza
familias de objetos con una mirada arqueolégica sobre ellos, como testigos de la histo-
ria (Camnitzer, 2014). La seleccién no es azarosa ni sencilla. Los criterios para seleccio-
nar y armar las familias de objetos pueden ser establecidos por la o el docente, o pro-
poner que sean las chicas y los chicos quienes generen sus propios criterios. También
se pueden sugerir breves acciones de armado.

Por ejemplo, si la consigna es “un objeto que entre en la palma de mi mano”, se puede
reflexionar sobre los amuletos y aquellos objetos asociados a los rituales e indagar so-
bre la identidad, lo publico y lo privado. Cuando se enuncia “un objeto de cuando era
mas pequeno/a”, se indaga sobre la identidad y se profundiza sobre la historia colec-
tiva e individual. En el caso de “objetos de las cartucheras o mochilas de las chicas y
chicos”, el recorrido desde los Utiles, la escolaridad y la identidad de la escuela, aborda
por ejemplo, lo publico/privado. Se puede recolectar objetos de la escuela y reflexionar
sobre los descartes, la basura, la alimentacion, el ambiente, su fabricacion.

En la reflexion se potencia la activacion de la memoria personal o colectiva; en esta
operacion se resalta lo cotidiano y, en ocasiones, la dimensién de los objetos y el con-
sumo masivo. Los temas de reflexién suelen ser la historia, las instituciones, el territorio,
la identidad, el cuerpo.

Los modos posibles para trabajar la reflexidén en torno a los objetos pueden ser la pues-
ta en comun, torbellinos o listas de palabras que nos recuerden estos objetos, el disefio
de fichas técnicas o entrevistas a personas que trabajen con ese objeto o en su fabri-
cacién. De esta forma ampliamos el sentido de la secuencia didactica y profundizamos
en lo relacional propio del conocimiento artistico.

La recontextualizacion se produce cuando hay un cambio de lugar desde el contexto en
el que se presenta el objeto o cuando se extrafia su uso. Los objetos cotidianos estan
fabricados con una funcionalidad explicita: una taza para beber, un balde para contener
agua o algin liquido, una tijera para cortar. Esta funcién se relaciona con un uso, una
serie de acciones posibles de hacer con ellos y con ciertos contextos en los que estos
usos se llevan a cabo. Cuando alguna de estas condiciones se altera, los objetos coti-
dianos dejan de funcionar y se ponen en relacion otros elementos que contribuyen a la
construccién de nuevas ideas.

Si se les pide a los chicos y las chicas que elijan uno de los objetos de la coleccidén
armada y “lo coloquen en el lugar mas insdlito del aula”, se estd operando desde el
extrafamiento: estrategia que usaron los artistas del dadaismo y del surrealismo. Esta
estrategia de extranar o enrarecer lo cotidiano la podemos llevar al plano de la accién
como lo hace Martha Rosler en su video-performance de 1975 “Semiético de la cocina”.

La clave para disefiar una consigna de recontextualizacion es pensar en el uso y utilidad
del objeto seleccionado mas que en sus caracteristicas formales.

Los registros —fotografias, dibujos o pinturas— permitiran profundizar en los puntos de
vista y encuadres para explorar las capacidades expresivas y comunicativas de los ob-
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jetos recontextualizados. A los registros se les pueden asociar actividades que titulen
o nombren las producciones.

Estas producciones fueron realizadas por docentes de los DD. EE. 8 y 11, en las capacitaciones de Formacion Situadas presenciales
2022.

En la intervencion sobre objetos se genera un vinculo preexistente entre el objeto y los
nuevos sentidos como resultado de su manipulacion. La materialidad es un elemento
clave para esta operacion ya que las modificaciones sobre los objetos la afectan di-
rectamente. Se pueden sacar partes o sumar elementos u otros objetos; la accion de
quitar o agregar nunca destruye la estructura del objeto, sigue siendo reconocible a
pesar de las modificaciones que se le apliquen. La intencidn artistica a la que se apela
es a poner en crisis sus significados para generar nuevos sentidos. El dadaismo y el
surrealismo experimentaron esta operacion sobre los objetos.

Es recomendable que antes de comenzar con la intervencién de objetos, se indague
sobre las posibilidades que surjan con relacion a esas blsquedas en la intervencion de
fotografias, impresiones o fotocopias de los objetos, como si fueran ensayos, que inclu-
yan diferentes materialidades que pongan en juego la utilidad/ inutilidad de los objetos
seleccionados.

Si la intervencién fuera a partir de una técnica, por ejemplo: “pintar sobre el objeto”,
seréd fundamental disefiar una consigna con sentido que acomparie el desarrollo de
alguna problematica sobre la cual se estuviera indagando. Un ejemplo aplicado a una
secuencia sobre la migracién/ el viaje, donde se utilicen las valijas o las mochilas como
objetos y la intervencion fuera a través de la pintura, la propuesta de trabajo podria ser:

“a dénde podemos viajar sin salir del aula”, “qué podemos modificar o agregarle a esta
valija para que nos ayude a viajar".

3 Estas experiencias se llevaron adelante en el marco de las Formacion Docente Situada 2022.
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El arte como procesoy su aspecto relacional

A partir de dimensionar el arte como proceso, se establece una dinamica entre el artis-
ta, la obray el publico, dejando de lado el esquema estatico del sujeto artista, de la obra
objeto o del publico en actitud de desciframiento de un texto simbdlico, como plantea
el esquema moderno y del cual se diferencia.

De acuerdo con las conceptualizaciones que se hagan en torno a la idea de arte, es de-
cir, cémo sea concebida, se abrira la posibilidad de proponer acciones escolares que
se vinculan con practicas artisticas que intenten generar no solo dispositivos visuales u
objetos para ser contemplados, sino relaciones sociales y situacionales que colaboren
a interpelar sus contextos. Pensar el arte como situacién es hacer foco en los procesos,
en la totalidad del proceso creativo; pensarlo en forma relacional.

La tarea de dar explicacién a la actividad artistica como proceso y construir su modelo
de realidad (Maturana, 1996) requieren del redimensionamiento del concepto de arte
y su abordaje. El arte no se ve como cosa o concepto definible y atemporal a partir de
una accion de reduccion y simplificacion. Se interpreta aqui como proceso. Esto es un
concepto relacional y situacional (Catald, 2005; Bourriaud, 2008; Claramonte Arrufat,
2008), que se construye a partir de una red de sentido, en la cual intervienen tres ele-
mentos basicos:

artista-hacedor-realizador-productor

obra-objeto-acontecimiento (con o sin dispositivo-plataforma que lo
contenga)

publico-espectador-interactor-usuario

De esta interrelacion —que es situacional y que forma parte de un valor social que le da
sentido— emerge la situacion del arte.

La préctica artistica es una practica social, inmanente a nuestro modo de ser en el
mundo. Asi enunciado, el arte es una manera de reflexionar y reformular la realidad4, es
entendido como experiencia, es necesario mover el eje de la discusion de las piezas de
arte prestigiosas hacia la experiencia humana (John Dewey, 1934). La pregunta ¢qué es
el arte? se redefine como ¢cuando hay arte?

El arte hoy explora la semantica® de los materiales, los objetos, las imagenes, las ac-
ciones, su contexto, y sus temporalidades; hace referencia a un conjunto de practicas
heterogéneas para la construccién de imagenes que interpelan el proyecto de la mo-
dernidad occidental.

4 La relacién del arte con la vida cotidiana ya se habia hecho presente en algunos collages de Pablo Picasso. A principios del siglo xx,
Marcel Duchamp llevé adelante las primeras operaciones con objetos encontrados alterando su significado llevandolos al espacio expo-
sitivo. Muchos afios después, observamos que los artistas incorporan materiales no convencionales a lo que se llamaban “bellas artes” y
propias de las academias de arte y de sus talleres.

5 El término semantica se refiere al estudio de diversos aspectos del significado, sentido o interpretacién de signos como simbolos,
palabras, expresiones o representaciones formales.


https://es.wikipedia.org/wiki/Significado
https://es.wikipedia.org/wiki/Interpretaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Signo_ling%C3%BC%C3%ADstico
https://es.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADmbolo
https://es.wikipedia.org/wiki/Palabra
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Por lo tanto, al momento de construir imagenes se toman varias decisiones.

En el hacer y en el deseo de representar se ponen en juego los elementos del lengua-
je visual, su organizacién; la eleccién de materiales; los procedimientos técnicos; las
transformaciones de los materiales y los usos de herramientas. En un sentido amplio,
podrian incluir modos de hacer tradicionales® y otros mas contemporaneos.

El desafio consiste en generar recorridos didacticos para que los chicos y las chicas
construyan imagenes, descubriendo formas de hacer y producir cercanas a sus modos
de estar y representar el mundo —a sus consumos culturales—, y que pongan en didlogo
la apreciacidn propuesta por los museos y centros de arte. Sin perder de vista un enfo-
que reflexivo y que desarrolle el pensamiento critico de cultura visual.

Desmaterializacion del objeto artistico - interdisciplinas

Las obras y manifestaciones culturales abordan, desde la metéafora y la poética, dife-
rentes problemas en constante didlogo con el contexto que las produce, las practicas
que la preceden y todas las formas en las que se proyectan con sus ideas de futuro. En
esos problemas se abordan contextos, ideas, conceptualizaciones y diferentes areas
de conocimiento.

Esta caracterizacion da lugar a otra particularidad que es la de la “interdisciplinariedad”.
Esta surge a partir del proceso de desmaterializacién de las producciones y la circu-
lacion del producto. La desmaterializacion transforma la recepcion, ya que rompe el
paradigma del espacio y la dimension disciplinar, desde el punto de vista académico,
corriéndose a lo interdisciplinar y a los espacios de alteridad —como podria ser el espa-
cio publico—. Como consecuencia de la desmaterializacidn, las obras y manifestaciones
artisticas viran hacia lo interactivo que convierte al espectador en coparticipe. De este
modo, modifica la relacién creador/producto/espectador.

6 En el enfoque tradicional o academidemicista de la educacion artistica se empleaban los mismos métodos en la escuela primaria que,
en la formacidn de artistas, se les proponia educar la mano (Berdichevsky).

Q)
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Segunda parte

Desde las practicas de las artes visuales se plantean caminos de indagacién. Recorri-
dos para encontrar sentidos entrelazados y dimensiones semanticas dentro de la red
de significaciones, y un posible discurso por desarrollar en el que se expongan tensio-
nes, se liguen y mantengan unidas las relaciones. Se articulan contenidos, se entrecru-
zan dreas de conocimiento y se habilitan propuestas integradoras.

Partir desde preguntas que lleven a la construccidon de nuevas imagenes invita a revi-
sitar los caminos y recorridos didacticos desde los cuales se producen. Retomar las
palabras de Tonucci y habilitar una mirada curiosa sobre lo cotidiano, replantearse lo
dado, explorar la expresividad y desarrollar el pensamiento critico y creativo.

Para esto hay que ensayar nuevas preguntas para guiar el trabajo y redescubrir lo co-
nocido con cuestionamientos que habiliten el pensamiento metafdrico. Asi, los interro-
gantes se formulan con el propésito de desafiar la creatividad, que asocien términos de
mundos diferentes y lleven a superar los estereotipos.

Estas son algunas de las preguntas que se recopilaron durante el 2023:
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Las preguntas son otra forma de pensar las consignas, pautan de manera diferente las
secuencias a disefiar. Ponen en relacién otras formas de construir, de representar y de
relacionarse con el espacio”

Preguntarse por la representacion y los caminos para llegar a ella puede ser desde
el cuestionamiento a los grandes géneros de la historia del arte. Indagando sobre la
identidad se reflexiona sobre los formatos conocidos, sobre el valor que otorgamos a
la expresién del rostro. Al pensar la identidad desde un campo expandido, se pueden
sumar otras materialidades, explorar las posibilidades corporales y ampliar la concep-
tualizacion del eje de la apreciacion y los repertorios para trabajar en el aula.

Reflexionar sobre las materialidades conduce a una contemplacion mas profunda de los
procedimientos y la polisemia en el proceso creativo. Tanto los procedimientos como
los materiales desempefian un papel fundamental en la construccién de la obra. Las
producciones visuales exploran nuevas maneras de narrar. La metafora de la invencién,

7 Por ejemplo, ante la pregunta ¢ qué formas tiene la ausencia?, se disefié una experiencia que comen-
zaba trabajando con el mobiliario del .aLﬁa, pensando en esperar a los chicos y las chicas con el aula llena de
sillas para armar una nueva disposicion para trabajar en clase y tomar registros fotograficos o graficos de lo
que se ve. En otra ocasion, se los recibiria con el espacio del aula completamente vacio teniendo que regis-
trar aquello que mas les llamaba la atencion; y otro momento en el que se trabaja con stencils retomando los
registros de las experiencias anteriores. Desde la pregunta ¢ qué estatura tiene el ruido en el aula? los y las do-
centes disefiaron una secuencia c1ue relacionaba el sonido con el espacio, incorporando diferentes materiales
y objtetos de la escuela —como pelotas y aros de la clase de educacion fisica, latas y vasos descartables, etc.
—, y trabajando la idea de instalacion.
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segun Elena Oliveras (1993), establece relaciones entre términos de mundos desco-
nocidos para trascender las cristalizaciones de la realidad y construir relatos poéticos
inéditos. Para lograr esto, es esencial contar con informacién detallada acerca de los
materiales y los procedimientos involucrados en la creacién de cada imagen.

La metéafora de la invencidn sugiere que la creacion artistica implica la exploracion de
territorios desconocidos, donde los términos y elementos se combinan de maneras
novedosas. Esto conlleva a superar las limitaciones convencionales de la realidad para
construir narrativas poéticas nuevas y significativas. Entender cudles son los materia-
les utilizados en la creacion artistica, implica indagar sobre su origen, cémo se aplican,
quiénes los emplean y en qué contextos. Esta busqueda de informacién no solo enri-
quece la comprension de los componentes fisicos de los materiales, sino que también
proporciona un contexto cultural y social® que influye en la interpretacion de la obra.
Conocer la procedencia y el uso de los materiales permite descifrar las capas de signi-
ficado que se entrelazan en la imagen, proporcionando asi una conexién mas profunda
con la obra y su mensaje subyacente. La exploracion de materialidades y procedimien-
tos en el arte no solo amplia la apreciacion estética, sino que también profundiza sobre
la comprensiéon de la intencion que el artista propuso para su obra y sobre la riqueza
simbdlica de cada creacién visual.

Las obras que recorremos en los museos y centros de exhibicién que ofrece la ciudad
de Buenos Aires desafian a pensar como acercarnos a su forma de hacer. Necesita-
mos saber de donde vienen los materiales con los que se construyeron esas imagenes,
coémo se manipularon, cuél fue la técnica y por qué se eligié esa accién. Esas decisiones
que tomaron los artistas estan intimamente relacionadas con el sentido de lo que se
construye en la imagen que vemos.

Estos recorridos desde las practicas artisticas contemporaneas llevan a redefinir las
estrategias didacticas de Educacién Plastica y revisar los términos usados cotidiana-
mente en el aula. Palabras como dispositivo, materialidades, procedimientos, técnicas
y operaciones®, comienzan a formar parte del léxico especifico para comprender la
formas de producir, apreciar y contextualizar las imagenes hoy en dia.

Algunos ejemplos de practicas contemporaneas en las artes
visuales que nos ayudan a pensar diferentes estrategias
didacticas:

Dispositivos de investigacion colaborativa, mapeo colectivo itinerante, cartografias
criticas y recursos pedagogicos para uso comunitario

8 Para esto es posible incluir en las secuencias didacticas actividades desde un enfoque de cultura visual. Se puede consultar el material
del repositorio del aula virtual: Detonantes y cultura visual (2020) EDM.

9 Materialidades: cualidades del material. Segln sus apariencias y las sensaciones que causan en el espectador y en la sociedad —desde
un enfoque de cultura visual—. Técnicas: Conjunto de procedimientos o recursos que se usan en un arte, en una ciencia o en una actividad
determinada, en especial cuando se adquieren por medio de su practica y requieren habilidad, se desarrollan por el aprendizaje y la ex-
periencia. Procedimientos: un conjunto de acciones que tienen que realizarse todas igualmente, para obtener los mismos resultados bajo
las mismas circunstancias. Operacién: es la aplicacién de un operador sobre los elementos de un conjunto que tiene; pensar en término
de operaciones artisticas se encuentra ligado a la resignificacién y cita, reinterpretacién de obras de arte de la historia del arte, desde una
interpretacion contemporanea, alterando el significado original de la obra, y haciéndolo comprensible para las problematicas actuales. El
término ‘operaciones artisticas’ es pensar en la apreciacién y comprension de las imagenes, y hace referencia a un conjunto de acciones
que se llevan adelante sobre las imagenes o materiales para alterar y modificar su significado.
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Iconoclasistas es un ddo integrado por Julia Risler (Doctora en Ciencias Sociales) y Pablo
Ares (artista grafico autodidacta), que se inicia en mayo de 2006 como un laboratorio
de comunicacion social desde el cual producen gréficas (posters, publicaciones, carto-
grafias, etc.) e intervenciones urbanas. En la actualidad, su actividad se despliega en tres
dimensiones de saberes y préacticas: artisticas (poéticas de produccién y dispositivos
gréficos), politicas (activismo territorial y derivas institucionales) y académicas (pedago-
gias criticas e investigacién participativa). Forma parte de una red dindmica de afinidad y
solidaridad dispersa por distintos puntos del mapamundi participando asiduamente en
charlas, encuentros y exposiciones en museos, festivales, simposios, bienales y congre-
sos tanto en el &mbito nacional como internacional.

Secundario Popular Liliana Maresca, Accidn colectiva de construccién de horno comunitario
junto al artista tucumano Gabriel Chaile. 2018, Provincia de Buenos Aires.

)


https://iconoclasistas.net/
https://proyectosecundariolm.blogspot.com/
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Si al escenario dulico entran otros (o nuevos) materiales y procedimientos, se redi-
sefaran las propuestas de ensefianza y gestion de la clase en las que la indagacién y
la pregunta serian el camino para ensayar nuevas formas de hacer y ser en el mundo
desde el conocimiento artistico.

;Que narran los materiales?

El caracter procesual del arte nos lleva a reflexionar sobre la exploracién, el desarrollo
de los procesos creativos y las intenciones comunicativas y expresivas de las produc-
ciones.

Explorar es desarrollar una serie de acciones “sobre algo” o “con algo” con el fin de
saber hacer y conocer. Dentro de las secuencias didacticas y de los proyectos es ne-
cesario pensar como planteamos los momentos de exploraciéon, cé6mo pensamos la
organizacion del espacio incluyéndolo como un interlocutor educativo.

Es preciso tomar en cuenta que las técnicas y los
procedimientos, entendidos como medios para la
representacion, constituyen una parte del apren-
dizaje relacionado con lo visual y no la finalidad
dltima de la ensefianza. Por lo tanto, estos deberan
estar al servicio de la expresion de ideas y emo-
ciones, y en relacion con la ampliacién de nocio-
nes y conceptos. (D.C., 2004: 105)

La exploracién e indagacién a partir de los materiales, las acciones y transformaciones
que hacemos sobre ellos se relaciona con la construccién de sentido de la imagen. Su
materialidad hace referencia a las cualidades que estos provocan en un marco de cul-
tura visual. Los materiales representan cosas y conceptos; cada material en su realidad
fisica y espacial abre un relato, un mundo de sentido, desde su origen a sus usos. Estos
relatos se construyen desde la exploracién, desde el hacer, experimentando diferentes
procedimientos. Cuando se explora un material se despliega un repertorio de iméage-
nes y asociaciones posibles.

Si tomamos como ejemplo la arena, se abren relaciones o asociaciones con paisajes
como la playa o las costas, con las construcciones urbanas donde se utiliza la arena o
con el tiempo si aparece un reloj de arena, etc. Al momento de pensar en una mate-
rialidad, es decir, las cualidades que esta proyecta, aparecen otras ideas vinculadas a
lo sensible y a la manipulacion del material. Se podria dibujar en la arena, dejar huellas,
actividades que permiten indagar sobre la memoria, por ejemplo. Los materiales y su
organizacion en el espacio suman también a la red de sentido, hacer una montana de
arena y acumularla en un rincén, puede apelar al recuerdo de algo por construirse, al
cemento por preparar, algo por desarmarse...

Si se quisiera representar algo con relacién a la playa, la arena es un elemento o un ma-
terial que evoca esa imagen, y podria colaborar a desplegar diferentes estrategias para
representarla, pero entremezclada con los recuerdos, con las texturas, con el color,
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con la humedad, etc. Pensar la dimensién poética desde la exploraciéon con el material
habilita nuevos recorridos en el proceso creativo y permite la reflexion sensible. Las
materialidades son aquellas que aportan nuevos sentidos.

Taller "¢Qué narran los materiales?"

En el siguiente enlace https://padlet.com/florenciazuniga/

materialidades encontrardn una secuencia sobre el desarrollo
poético de los materiales y diferentes registros del taller ¢Qué narran
los materiales? para docentes de Educacién Plastica durante la
Formacion Situada en febrero de 2024.

El cuerpo como territorio. Representaciones de la identidad

Mirar es una vivencia subjetiva que se produce cuando, a partir de un estimulo visual,
activamos significados; al percibir, otorgamos una significacién a un estimulo y lo in-
cluimos en nuestro mapa de conexiones conceptuales y afectivas. Asi, la identificacién
de un objeto implica re-conocer, es decir, volver a conocer y recurrir a un saber acu-
mulado. (...) El ojo no es un perceptor neutro, pasivo, automatizado e inocente, sino un
instrumento condicionado por un aprendizaje cultural y un autoaprendizaje. Esto se
debe a que la visién es siempre un fenémeno socializado (...) lo que percibimos son
organizaciones de significados. (Augustowsky, 2008: 68)

Abordar la identidad desde las practicas contemporaneas puede ser una actividad con
objetos. Abordar una problematica tan inmensa como la identidad desde el género del
retrato'® puede limitar las posibilidades expresivas y caer en estereotipos.

Lo mismo sucede al disefar actividades para la apreciacién de “retratos conocidos”.
¢Qué sucederia si invitamos a los chicos y las chicas a imaginar qué objetos persona-
les acompanfian a esos personajes'? o si los invitamos a imaginar aquello que no entré
en esta imagen. Este recurso del cine —el fuera de campo™- reformula la propuesta
de apreciacion. Se transforma la consigna en una pregunta para la comprensién de
las imagenes, en un entramado complejo en el que la observacién se pone en relacién
con las diferentes informaciones que cuentan los y las estudiantes, y los contextos en
los que fueron producidas esas imagenes. De esta manera la apreciacion participa del
proceso de la construccién de un personaje, del desarrollo de hipdtesis y argumenta-
ciones.

Preguntarse por la personalidad del personaje que se observa colabora a la construc-

10 En el siguiente enlace encontraran algunos ejemplos de retratos y objetos que disefiaron los y las docentes durante la Formacién
Situada febrero 2024. https://padlet.com/florenciazuniga/retratos-dik2dnv3gnmnucsj

11 Estrategia cercana al biodrama, género en el que desarroll6 la artista Vivi Tellas y profundizé Lola Arias.

12 El término fuera de campo proviene del lIéxico cinematografico, hace referencia a todo lo que queda fuera de lo que toma la cdmara
pero el espectador puede intuir por el sonido o por otros recursos filmicos.


https://padlet.com/florenciazuniga/materialidades
https://padlet.com/florenciazuniga/materialidades
https://padlet.com/florenciazuniga/retratos-dik2dnv3qnmnucsj
https://lolaarias.com/es/
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cion mas amplia sobre los personajes y su identidad. ¢De dénde vienen y adénde van?,
écémo se desplazan?, ¢cdmo se visten? Preguntas que colaboran a pensar cédmo se
comporta el cuerpo y como actda el cuerpo como soporte.

Entender el arte como proceso amplia las técnicas disciplinares y las categorias de los
canones de la historia del arte. Retomando las palabras de Francesco Tonucci al prin-
cipio del recorrido y acercandonos a la problematica de ‘la identidad’, como docentes
debemos revisitar nuestras ideas sobre cuantas formas posibles hay de materializar
un retrato.

Si la reflexién comienza en torno al cuerpo, la propuesta dimensiona al cuerpo como
herramienta, material y soporte. Al incorporar el cuerpo en todas sus dimensiones en
las propuestas de ensefianza, se amplian los limites disciplinares, ya no se trata de
pinturas, dibujos, grabados o esculturas, sino del cuerpo en el espacio en su dimension
performatica®. El cuerpo no es solo imagen, el cuerpo se despliega en el tiempo y el
espacio. La forma en que caminamos, nos desplazamos, nos movemos y nos vestimos
construye una identidad™.

Este recorrido lleva a desplegar una serie de reflexiones en torno a la identidad y sus
relaciones, desde el cuerpo mismo. Al sumar recursos visuales como palabras, texturas,
colores, o lugares. Al disefar propuestas que desplieguen el cuerpo como territorio,
entran en la situacion artistica otros elementos como el tiempo y lo social.

La interdisciplinariedad en las artes visuales

La desmaterializacion del objeto artistico —la pintura, el dibujo, el grabado, la escultu-
ra—, en las artes visuales dio lugar a la expansion disciplinar y al cruce entre diferentes
areas de conocimiento. Hoy los artistas trabajan en grupos interdisciplinarios para po-
der desarrollar sus proyectos de manera integral.

Materiales tecno-artisticos (articulacion entre Ed. Plastica y Ed.
Tecnologica)

13 La performance es una de las précticas artisticas de caracter interdisciplinario. Surge del proceso de desmaterializacién del objeto
artistico, de la expansion del campo escénico, los movimientos de la pintura de accién y el informalismo. La performance estéa vinculada
a la redimensién contemporanea de la relacion creador-obra-espectador.

14 En este enlace se comparten algunos registros del taller El cuerpo como territorio y secuencias didacticas: https:/padlet.com/florenciazu-
niga/el-cuerpo-como-territorio-zna4irre4vz7erj
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El taller de exploracion, disefio y andlisis de materiales tecno-artisticos para la pro-
duccidén de una obra colectiva propone poner en didlogo las areas de Artes Visuales y
Educacion Tecnolégica en torno a preguntas problematizadoras que permitan trabajar
desde el ABP el quehacer de artistas visuales, integrando los enfoques y contenidos
de ambas éreas.

Una misma pregunta puede tener muchas respuestas y un mismo objeto puede evocar
diferentes preguntas.

Como punto de partida, proponemos la observacién de materiales. Segun el enfoque
de Educacién Plastica y de Educacion Tecnolégica, lo que podemos decir acerca de
ellos puede tener puntos en concordancia y otros diferentes:

Las preguntas surgidas se complementan para dar respuesta a una realidad compleja,
dejando a un lado la fragmentacion de conocimientos y abriendo paso a la construccién
de saberes integrados.

Una pregunta problematizadora puede ser la que estructure el trabajo articulado
entre las dos areas. En este taller proponemos “¢Qué tiene en cuenta un o una artista
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al momento de elegir o crear materiales para alcanzar nuevas metaforas y nuevos
sentidos?"®

Desde Educacién Tecnolégica analizamos el quehacer técnico del artista y a partir de
alli abordamos contenidos en torno a los materiales, con relacién a sus propiedades
y tecnologias de conformacién, atendiendo a la vinculacion de las propiedades de los
materiales segln sus requerimientos (funcion), el ensayo de materiales y procedimien-
tos de creacion de nuevos materiales (disefio) que pueden devenir en una innovacién
técnica.

En particular, aqui proponemos un recorte para cuarto grado a partir de la |dea Béasica
FORMAS, MATERIALES Y TECNOLOGIAS. Esta nos dice que: “para crear la gran variedad
de artefactos existentes, las personas debieron imaginar y producir tecnologias que
modifiquen la forma original de los materiales por otras mas préximas a sus propdsitos.
La creacién y el uso de esas tecnologias promovié y necesitd, ademas, del conoci-
miento de las propiedades de los materiales”.

Desde las Artes Visuales los materiales son una parte fundamental del proceso creati-
vo. Hacen al sentido final de la obra, materializando las ideas e intenciones poéticas de
los y las artistas. En la educacién plastica, la exploracion y experimentacion dan lugar
al encuentro y descubrimiento de nuevos y diversos sentidos expresivos y represen-
tativos.

Para la construccién de una mirada integradora sobre los materiales, desde la educa-
cion pléstica, estos se abordan desde sus tres ejes de contenidos. Desde la Produc-
cion: “Materiales, herramientas y soportes” y “técnicas y procedimientos”, para explo-
rar sus cualidades y posibilidades de transformacion. Desde el eje de la Apreciacidn, la
mirada sobre el entorno colabora a establecer relaciones con los diferentes sentidos,
y los diferentes origenes de los materiales —elementos naturales y producidos por el
hombre—. En la Contextualizacion aporta un abordaje sobre los cambios tecnolégicos
tanto en la produccion de materiales como en el desarrollo de diferentes técnicas y
procedimientos.

15 . .La experiencia que encuentran a continuacion esta disefiada para los y las docentes de Educacion
Tecnoldgica y Educacion Plastica en contexto de capacitacion. Para hacer la transposicion aulica sera necesa-
rio realizar las adecuaciones pertinentes.
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Un recorte posible para Segundo Ciclo:

A continuacién, presentamos un escenario para abordar y responder a la pregunta
planteada: una muestra de arte con diferentes salas en donde el material principal de la
obra sea uno nuevo, creado por las personas.

Situacion problematica:
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Momento 1: Exploracion

Contando con diversos materiales y medios técnicos (herramientas/dtiles), se propone
que, en grupos, desde la sala sobre la que vayan a trabajar, exploren y experimenten
con los distintos materiales. También se sugiere la posibilidad de combinar materiales
y medir cualitativamente si se generan propiedades nuevas a partir de la combinacién
de los materiales o si se potencian propiedades de los materiales originales desde la
conjuncion. Compartimos algunas preguntas presentes para orientar la exploracion:

¢Cémo son los materiales? ¢Qué caracteristicas o propiedades
tienen?

¢Qué acciones realizan sobre ellos? ¢Qué le ocurre al material?

éSe les ocurrieron combinaciones? ¢Cuales? ¢Hubo cambios a partir
de las combinaciones? Cuales?

¢Qué material o materiales elegirian como principal para llevar a cabo
la obra propuesta? ¢Por qué?

¢Qué relaciones encuentran entre las combinaciones posibles y las
intenciones de investigacion poética del artista?

Momento 2: Analisis y representacion

Una vez seleccionado el material logrado que utilizarian para resolver la situacién pro-
blematica se pone en juego una estrategia para conceptualizar y sintetizar la informa-
cion, esta puede ser la representacion:

Bocetar en un dibujo, cémo seria y se veria la instalacion en la sala.

Formalizar el diagrama del proceso realizado para alcanzar el material
nuevo disefado.

Por ej., insumos: arcilla y semillas; operaciones (transformaciones que van sufriendo
los insumos en el proceso): agregar, mezclar, amasar; producto: (nhombre del nuevo
material).

En Educacién Tecnolégica es de vital importancia el registro y representacion de los
procesos ejecutados ya que se constituyen tanto en memoria técnica como en in-
sumo de futuros andlisis. Es por ello por lo que resultaria Gtil registrar el proceso de
creacion de materiales utilizando herramientas de modelizacién como, por ejemplo,
las cajas negras y los diagramas de procesos. Los insumos son los elementos que se
transforman a través del proceso y que al final forman parte del producto. Las opera-
ciones son las transformaciones que atraviesan los insumos, y el producto es el resul-
tado final alcanzado (hnuevo material).



(Formacic’m Docente Situada 2024)

Las hipdtesis pueden representarse, por ejemplo, en cajas negras. En este caso, luego
de elegir entre los materiales disponibles y de planear el resultado esperado, se puede
proponer que los y las estudiantes anticipen las operaciones necesarias para concre-
tarlo. En funcién de las propiedades analizadas, se formulan hipétesis y luego se lleva a
la practica mediante la experimentacion.

Ejemplo de Caja Negra:

ARCILLA ARCILLA
SEMILIAS =3 —% JEXTURADA
AGUA P

Luego, al confrontar las hipétesis en el momento de experimentar y concretar el mate-
rial deseado, la representacion de un diagrama de proceso permite comunicar y con-
servar la experiencia.

Ejemplo de Diagrama de Proceso:

ARCILLA

SEMILLAS

AcuA

(*) Almacenar en papel film o bolsa para conservar sus propiedades pldsticas/mode-
lables.
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A su vez, es interesante analizar cémo el producto obtenido del proceso realizado se
constituye en insumo en un nuevo proceso, por ejemplo, en la realizaciéon de la obra
artistica. En este caso, seria interesante analizar las propiedades que tiene el material
que han creado para poder determinar asi el tipo de tecnologias que pueden utilizarse
sobre ellos para darles forma.

Desde Educacidn Plastica se presta especial atencion a la intencionalidad del artista
y su propésito poético. Apelando a la reflexién sobre las operaciones y las transfor-
maciones sobre los materiales; y los nuevos conceptos que se habilitan en la red de
sentidos sobre la produccion final. Reconocemos que el proceso exploratorio con una
intencion habilita e invita a descubrir nuevas posibilidades expresivas. Desde una mi-
rada critica y creativa.

Durante las instancias del Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) la articulacién entre
Educacion Tecnoldgica y Educacion Plastica da lugar a la construccion de un pensa-
miento critico y creativo, para comprender los procesos tecnolégicos y creativos des-
de una dimensidn sociohistérica.

El ABP desafia a resolver situaciones problematicas reales desde una mirada integra-
dora del proceso de aprendizaje. El trabajo interdisciplinario permite conocer el mun-
do desde la complejidad de la realidad, y habilita el pensar con otros, conocer los
diferentes enfoques disciplinares y desarrollo del trabajo colaborativo.

Compartimos un enlace para observar los materiales
creados por los y las docentes que vivieron el taller.

https://padlet.com/ceciliavalverde/materiales-tecnoart-sticos-qt-

cb5yxmsdiébmz9qgp
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Mi portal maestro
Sistema de gestidon académica

La inscripcidn, cursada y certificacion de todas las acciones de Escuela de
Maestros se realiza a través de Mi portal maestro.

Por eso es fundamental que, si aun no te registraste, lo hagas cuanto antes
para poder validar tu identidad, completar tus cargos y dejar tu usuario listo

para este ciclo lectivo.

El sistema de gestidon académica te permite:

Consultar las propuestas disponibles segun tu cargo e inscribirte.

Ingresar directamente al aula virtual de las propuestas
en las que estas participando.

Agilizar el proceso de entrega de certificados de aprobacion.

Acceder a tu historial de formacion en un sélo lugar.

REGISTRATE
sga-escuelademaestros.buenosaires.gob.ar

Ante cualquier duda, consulta las preguntas frecuentes o escribinos a la Mesa de ayuda
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