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EDUCACION PLASTICA T

Sobre esta publicacion...

Esta publicacion recoge los aspectos abordados en las capacitaciones desarrolladas
por el Equipo de Artes- Educacion Plastica de Escuela de Maestros a lo largo de 2020
y 2021. Durante este bienio se trabajaron estrategias, recursos y herramientas para el
disefio de las propuestas de ensefianza en el aula de plastica.

En este inicio de ciclo lectivo 2022 se retomaran y sistematizaran las ideas y conceptos
elaborados con el fin de promover un espacio de reflexion y de formacién que favorez-
ca la busqueday el disefio de la actividades de ensefianza en el area.

¢Por qué pensar la enseianza de la
educacion plastica como un recorrido?

Entendemos la ensefianza como un recorrido que desde el rol docente proponemos a
los estudiantes en el que habilitamos caminos de indagacion que favorezcan la genera-
cion de saberes y la construccion de sentidos. Desde esta perspectiva con cada reco-
rrido propuesto, abrimos un mundo conceptual, asignando sentido social y cultural a
nuestras practicas en el aula. Para ello, resulta indispensable la definicion de un nucleo
de indagacién, nudos conceptuales y trabajar por redes de significaciones, ya que cola-
boran a cuestionar las definiciones establecidas, los estereotipos, las cristalizaciones de
imagenes, las representaciones que nos rodean. Cuando abrimos a diferentes dimen-
siones semanticas, comenzamos a generar multiples definiciones y colaboramos para
que surjan nuevos discursos y saberes propiciando el pensamiento critico.

Modos de abrir mundos de sentido:
nucleo de indagacion, subntcleo y nudo
conceptual

Los nucleos de indagacion facilitan el disefio de propuestas integrales durante un pe-
riodo definido de tiempo, desplegando relaciones entre ideas e interpretaciones que
giran en torno a uno o mas significados. El nacleo de indagacién engloba una pro-
blematica especifica con diferentes tensiones y puntos de vista. Se encuentran dentro
del gran relato que nos propone hoy el arte contemporaneo:
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* Identidades/género/interseccionalidad
* Medioambiente/naturaleza

*+ Migraciones/ globalizacion

* Publico/privado

Ala hora de armar una secuencia de actividades con sentido, y de elegir un nucleo de
indagacion, es importante definir y presentar el subnucleo en el que se va a profundi-
zar. El subnucleo nos permite hacer un recorte, problematizar y focalizar en un aspec-
to particular de ese gran marco que delinea el nucleo. Es importante tener en cuenta
los intereses del grupo y los aspectos que identificamos como prioritarios para traba-
jar en el contexto de la escuela a la hora de elegir con qué subnucleo trabajaremos.

Un nudo conceptual implica una unidad de sentidos entrelazados y dimensiones se-
manticas dentro de la red de significaciones. La accién de volver a “encontrar signifi-
cado”, combinando, reiterando, enumerando, conectando, destacando, dirige la aten-
cidn a estas nuevas ideas que se transforman en un material a dilucidar, un posible
discurso a desarrollar. Los nudos conceptuales exponen tensiones, ligan, y mantie-
nen unidas las relaciones, no cierran, no clausuran, abren, se descubren nuevos vincu-
los semanticos, nuevas ideas.
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Recursos para la enseianza
en Educacion Plastica

Desde esta perspectiva, las situaciones de ensefianza que se ponen en accion en la
clase de Plastica, no solo refieren a la practica de técnicas y disciplinas, sino también al
desarrollo de la cultura visual' y del sentido critico.

Ademas de considerar los materiales artisticos a utilizar en la clase, que posibilitan lle-
var a cabo alguna técnica y/o desplegar alguna disciplina especifica de nuestro campo
curricular, es indispensable tener en cuenta que todos los recursos que se seleccionan
para trabajar en la clase conforman la propuesta de ensefianza.

El pedagogo Phillipe Meirieu define los materiales como “la totalidad de documentos,
instrumentos, recursos proporcionados por el formador en una situacion diddctica, que se
pondran en practica dentro del dispositivo propuesto.” (Meirieu, P. 1992:206).

En la clase de plastica uno de los materiales que cobran un rol protagénico son las ima-
genes y la seleccion intencionada para su presentacion con los estudiantes es parte
del disefio de la ensefianza. Para la organizacién de las actividades, especialmente a la
hora de pensar la apreciacién y contextualizacion, es necesario identificar los criterios
para la seleccién del repertorio de los recursos visuales.

La seleccidn de repertorios de recursos visuales

En la accion de elegir un repertorio es necesario comparar, reflexionar, argumentar
e hipotetizar encontrando relaciones, tensiones, semejanzas para llegar a establecer
una problematica a indagar o subnucleo. Implica también, buscar, elegir e identifi-
car artistas/imagenes vinculadas al subnucleo. Esta seleccidon puede incluir una serie
de un artista, o bien, un conjunto de obras desarrolladas por diversos artistas que
pueden relacionarse a partir de un concepto/idea/problema. Cuando se elige trabajar
con obras del mismo artista, se profundiza en los discursos poéticos que estas obras
traen. Cuando se ponen en relacién obras o imagenes de diferentes artistas (o de di-
versos discursos poéticos), se enfatiza la tensién de la problematica (subnucleo) y se
amplian los campos de significado de la representacion.

' La cultura visual, se centra en lo visual, un lugar en el que se crean y discuten significados. Ademas de los escenarios
de observacion estructurados y formales, como el cine y los museos, se incluye la experiencia visual de la vida cotidia-
na, intimamente relacionada a la idea de consumo. El campo de lo visual se expande.
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Hacer preguntas a las imagenes permite identificar si se relacionan con el subnucleo
elegido:

¢Qué problematicas aborda cada imagen?

¢Cual es el tema central de estas obras seleccionadas?
¢Cual es la literalidad y la metafora que cada una abre?
¢Qué mundos conceptuales se abren?

¢Qué relaciones es posible establecer?

¢Qué estrategias materiales se emplean en cada obra?

[m] 25 [m]

En el siguiente enlace encontraran una seleccion
de imagenes de artistas posibles para trabajary
ampliar los repertorios visuales? en el aula.

(Qué textos estamos construyendo al momento
de desplegar nuestras practicas docentes y cudles
son los recursos que usamos para construir una
experiencia pedagdgica?

Detonantes

Uno de los recursos posibles para la construccién de un repertorio es el detonante,
concepto formulado desde el colectivo Pedagogias Invisibles.

“Un detonante consiste en comenzar el acto educativo con un recurso inesperado que
tiene como funcion descolocar al estudiante para que ocasione un desequilibrio cog-
nitivo. Se trata de iniciar la sesion de manera motivadora, despertando la curiosidad
entendida esta como un mecanismo esencial para que se produzca el aprendizaje. De
este modo, el detonante activa las ganas de aprender, adelantando algunas de las
ideas claves que se trabajardn durante la sesion.” (Megias. 2016:18)

No todos los recursos son detonantes, estos tienen caracteristicas especificas:

+ Se constituye como un elemento disruptivo que crea un ambiente de extrafia-
miento, generando expectativa. “El extrafiamiento consiste en mirar las cosas como
si fuese la primera vez que entramos en contacto con ellas...” (Acaso: 2013:148).

* Es un recurso pedagdégico que nos obliga a reflexionar sobre lo establecido y
abrir el pensamiento.

2 https://padlet.com/florizun/repertoriosvisuales
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* Puede provenir de diferentes campos, no necesariamente de las artes visuales.

* Invita a trascender la percepcién visual, involucrando al espectador como parte
de un acontecimiento visual.

+ Permite hacer preguntas favoreciendo el pensamiento critico.

Hacer al recurso elegido algunas preguntas permite distinguirlo como detonante.

¢Desde donde es posible abordar ese objeto de conocimiento?
¢Cudles son las posiciones posibles para ese abordaje?
¢Qué sentidos permite desplegar?
¢Por qué?
¢Qué informacion sostiene las afirmaciones realizadas?

Referentes

La artista argentina Diana Aisenberg explica el quehacer artistico a partir de un “siste-
ma de referentes” en el que cada artista establece criterios, arma mapas, itinerarios
de lecturas, para dar origen a su obra.

Es posible dar comienzo a una propuesta de ensefianza en relacidén a la educacion
plastica construyendo un “sistema de referentes” en relacion con el nucleo de inda-
gacion, subnucleo y nudo conceptual. Este sistema permite seleccionar referentes y
recursos para ampliar el repertorio visual y ademas incluir y relacionar otras manifes-
taciones artisticas y producciones culturales.

Gz
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Estrategias desde el arte contemporaneo

Estrategias para la apreciacion

En la apreciacion se construye conocimiento, entendemos el mirar como acto de in-
terpretacion. Al ver, el receptor de la imagen también construye lo que esta mirando,
desde su contexto y su experiencia (memoria, imaginacion). Almacena, recupera, re-
conoce, organiza, usa la informacién recibida a través de los sentidos, y la relaciona e
interrelaciona con lo que ya conoce e interpreta. Apreciar es mucho mas que ver, invo-
lucra la observacion, la percepcidn, las relaciones, el saber metaférico y los multiples
sentidos.

Para el abordaje de los contenidos del eje de Apreciacidon se sugieren tres estrategias
de la practica artistica contemporanea para el trabajo con los repertorios visuales se-
leccionados:

* conversatorio de imagenes
+ fotomontaje
* constelaciones de sentido.

Conversatorio de imagenes

La conversacion es un hablar con otros, con secuencias de turnos, poner al otro en
conocimiento de alguna novedad e intercambiar ideas sobre una problematica, entre
otras cuestiones. A partir de la seleccion previa de las imagenes, el intercambio y el
registro de las conversaciones se construye un nuevo sentido sobre el texto visual
colectivo.

Como ejemplo de esta estrategia, se refiere la obra Victima serial, de Jorge Macchi pre-
sentada en la Bienal de la Habana (1999). Son fotografias de palabras pertenecientes
a afiches de publicidad con las que el artista construye un mensaje con la légica y el
contenido de una amenaza. Parte de palabras o letras de diferentes origenes para
proteger el anonimato del autor.

I 10



EDUCACION PLASTICA T

Otra experiencia para tomar de referencia es la
conversaciéon de dibujos que narra John Berger
en el documental de Cordelia Dvorak “El Arte
de Ver” (2016).

Durante la capacitacion Entre Maestros 2020
se trabajé esta estrategia en una actividad* que
consistio en la produccién de mazos de cartas
definiendo imagenes para implementar el con-
versatorio de imagenes en el aula. La seleccion
de las imagenes fue orientada por la eleccién
de un nucleo de indagacion.

Fotomontaje

El fotomontaje es un procedimiento y una técnica fotografica. El término se aplica al pro-
cesoy al resultado de crear una imagen compuesta por otras. Esta composicion puede
realizarse con recortes de ilustraciones, fotografias, imagenes digitales, etc. Se conectan
fotografias y representaciones de diferentes mundos poniendo en relacion sus signifi-
cados para generar uno nuevo e integrado. A través de la apropiacion del significado
de una imagen se resignifica su universo simbdlico y pasa a formar parte de un nuevo
relato que surge de la asociacion de los elementos significativos de la imagen.

El artista argentino Leonel Luna trabaja con la estrategia del fotomontaje digital en
American dream del Proyecto Paisaje Americano (2016). En esta obra se apropia de pintu-
ras del siglo XIX, acerca de la configuracién de los Estados Americanos, para ponerlas
en didlogo con otras fotografias contemporaneas que selecciona de internet. Con esta
accion - en palabras del artista- “reformatea”, “bastardea” e “interfiere” aquellas obras
de arte, con la intencién de hackear los relatos sobre nuestras historias.

Otra gran artista que trabajo el fotomontaje, durante el surrealismo, fue Grete Stern
en su serie Los suefios (1948-1951) que realizé para ilustrar la tapa de la revista Idilio. La
artista tomaba imagenes de revistas y fotografias propias para unir mundos y generar
imagenes irreales, oniricas.

3 https://www.youtube.com/watch?v=iM2Tr-5BPa4&t=3s
4 https://padiet.com/florenciazuniga/conversaciondeimagenes
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Constelaciones de sentido

Para la astronomia una constelacion es una agrupacién de estrellas que las civilizaciones
decidieron vincular mediante trazos imaginarios. Cada uno de estos dibujos virtuales en
el espacio tiene un significado, construido en relaciones, articulaciones y enlaces.

La constelacion de sentido trabaja en disefios abiertos que completa el espectador-usuario.

En la trigésima Bienal de Sao Paulo, “La inminencia de las poéticas”,® (2012) el equipo
curatorial utilizé la estrategia de constelacion de sentidos, para el montaje y el disefio
de los recorridos de los visitantes. Se generaron doce constelaciones con un desarrollo
poético particular.La disposicién de las obras en las salas se realiz6 a modo de didlogo
visual y conceptual, la propuesta habilita la posibilidad de construir sentido a partir del
recorrido del espectador y la interrelacion con el corpus expuesto. Con obras de Martin
Legdn, Nino Cais, F. Marques Penteado, Christian Vinck, Eduardo Berliner, Tiago Carneiro
da Cunhay Sandra Vazquez de la Horra, esta constelacién exploraba la “forma de exceso
aplicada a la imagen, un apogeo figurativo, un sobrepeso figurativo que facilmente podria ca-
lificarse de grotesco, aparece como leitmotiv en la practica de todos estos artistas: este exceso
deriva de una cierta exacerbacion de la realidad en su representacion...”

Otro ejemplo de constelacion de sentido es Biophilia (2011) de la artista islandesa Bjork, se
trata de una aplicacién para co-construir musica e imagenes. Es una propuesta transdis-
ciplinar y multimedial a través de la exploracion de la musica, la naturaleza y la tecnologia.

A modo de conclusion, las estrategias de apreciacion desde el abordaje de las practicas
artisticas contemporaneas rescatan la dimension poética de la imagen, de la obra de
arte, profundizan e indagan en sus caracteristicas polisémicas. El momento de apre-
ciar, se transforma en una experiencia situada y contextualizada que invita a reflexio-
nar a descubrir preguntas relacionadas con la posibilidad del ser, en el acontecer. La
apreciacion es experiencial, en el encuentro con la metafora.

Estrategias para la produccion

La presencia de la metdfora, como funcién retérica del lenguaje visual, establece una
relacion de semejanza o analogia entre imagenes, y/u objetos. Es la figura mediante
la cual el arte se hace posible, que permite convertir algo en otra cosa, localizando el
punto de partida en al menos dos imagenes. La metafora trabaja desde los significa-
dos, los desplaza, los transforma para decir algo mas.

> http://www.bienal.org.br/exposicoes/30bienal
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Para el disefio de actividades desde el eje de la produccion se sugieren tres estrategias
de la practica artistica contemporanea:

« cartografia®,
 archivo
* bitacora.

Cartografia

Esta estrategia parte de la tension entre la representacion del territorio y el punto de
vista del que dibuja y lo transita. Lo fundante es el recorrido del cuerpo (con todos los
sentidos), la mirada subjetiva y el registro de ese andar sobre un territorio. El sentido
esta dado en desafiar el lugar comun sobre el que se construye un mapa.

Jorge Macchi en Buenos Aires Tour (2004) presento el recorrido azaroso de un vidrio
qguebrado sobre un mapa de la Ciudad de Buenos Aires. De las lineas armo sus reco-
rridos, recolectd y registro -en fotografias, objetos encontrados, escritos, etc. - aquello
que le llamaba la atencion.

Otro ejemplo es el proyecto Be dammed (2015) de la artista multimedia Carolina Cay-
cedo. Toma de referencia lo que relatan las cosmogonias indigenas de las Américas, en
las que todos los cuerpos de agua estan conectados para hacer un reclamo sobre los
impactos socio-ambientales de las represas construidas. En este proyecto, imagenes
aéreas y satelitales, geocoreografias y ensayos audiovisuales cruzan cuerpos sociales
con cuerpos de agua, exploran el espacio publico en contextos rurales y evocan el
agua como un bien comun.

Archivo

Un archivo trabaja con diferentes documentos desde la organizacion analitica de los
elementos. Los distribuye en un espacio determinado, los ordena segun criterios y
establece series, seflalando elementos, definiendo unidades, describiendo relaciones
y elaborando discursos. Es una estructura descentralizada, ningun elemento tiene ma-
yor importancia que otro.

Eduardo Molinari es artista visual y docente investigador del Departamento de Artes
Visuales de la Universidad Nacional de las Artes (UNA). E/ Archivo Caminante /AC es una

® En esta oportunidad la cartografia la tomamos para actividades de Produccién pero también puede ser implemen-
tada para actividades de Apreciacién, como se detallé en las capacitaciones de Entre Maestros 2019y 2020.

13 I



I FORMACION SITUADA | 2022

de sus creaciones, iniciada en 2001. Se trata de un archivo visual en progreso que in-
daga las relaciones existentes e imaginables entre arte, historia y politica. Su trabajo
desarrolla una critica a las narrativas histéricas hegemdnicas dominantes, en especial
a los procesos de momificacion de la memoria social. Su obra se compone de dibujos,
collages, fotografias, instalaciones, intervenciones en el espacio publico, pinturas, pe-
liculas y publicaciones.

Bitacora

La bitadcora esta constituida por todo el material necesario durante el proceso: las
preguntas indagatorias, testimonios y entrevistas, bocetos, croquis, apuntes, etc. Fun-
ciona como una plataforma para inventar, probar, improvisar, imaginar. Puede tener
muchos formatos posibles, un cuaderno de apuntes, un block de bocetos, una carpeta
para afadir hojas, un sobre, un documento digital, etc.

La bitacora esta viva en tanto se mantiene como medio de reflexion y trabajo proce-
sual que acompafa al artista en su quehacer cotidiano, y adquiere el sentido de docu-
mento de lo explorado.

En el aflo 2006 la artista francesa Sophie Calle recibi6é un correo electrénico donde su
pareja daba por terminada la relacién. Abrumada y sorprendida, Calle no supo qué
contestar. El texto recibido terminaba con la frase “Cuidese mucho”. Su manera de cui-
darse fue instando a otras mujeres a interpretar las palabras de su ex novio: 107 mu-
jeres tomaron la carta y la leyeron, la interpretaron, la respondieron, se apropiaron
de ella. De vuelta, Calle recibio textos que van desde cartas tradicionales a puzzles de
letras y poemas, ademas de dibujos, canciones, bailes y videos hechos por actrices,
cantantes, escritoras, cientificas, ingenieras en sonido, filésofas, policias, criminélo-
gas, clarividentes, entre otras. Cada una de estas interpretaciones -junto a un retrato
de cada remitente-, conforman esta recoleccién de datos a modo de bitacora, que se
mostré en la Biblioteca Nacional de Francia y en la Bienal de Arte de Venecia de 2007.

En este enlace’ podran tener acceso a las ima-
genes de las obras citadas a lo largo del pre-
sente documento:

7 https://padlet.com/escuelademaestrosequipoartes/recursosvisuales
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Luego de analizar los ejemplos artisticos que describen algunas estrategias de produc-
ciéon del arte contemporaneo como archivo, bitacora y cartografia, es posible recono-
cer al momento de organizar la propuesta de ensefianza que el disefio de las activida-
des puede abarcar procesos, técnicas y procedimientos plasticos, e incluir aspectos
vinculados a la presencia del color, la forma o la textura, y asociarlas a las busquedas
indagatorias, recorridos y relaciones entre los significados.

Ademas de los procesos, técnicas y/o procedimientos propios del hacer plastico, el
arte contemporaneo involucra otras acciones que contribuyen a la construccion de sa-
beres. Es posible recuperar algunas, tales como: buscar, conservar, clasificar, indagar,
mapear, etc.

SUB-NUCLEO DE INDAGACION

NUDO CONCEPTUAL

ESTRATEGIA desde el arte contemporaneo
(archivo, bitacora, cartografia, etc)

ACCIONES

PROCESOS, TECNICAS
Y/O PROCEDIMIENTOS

PROPUESTA DE ENSENANZA

Durante la capacitacion Entre Maestros 2021 se propuso, a modo de esquema edita-
ble, una herramienta para pensar el disefio de las actividades, a partir de un nucleo de
indagacion y en relacion a las estrategias bitacora, archivo, cartografia.
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Estrategias para visibilizar
el recorrido ensenanza

Practica curatorial en la escuela

Se entiende la practica curatorial como “creadora” de relatos, es decir, como un con-
junto de enunciados con el que expresa un pensamiento, razonamiento, sentimiento o
deseo, que forman un discurso. Estos relatos o propuestas de lectura son el resultado
de la relacion e investigacion que surge entre la imagen (corpus de obra seleccionado)
y la palabra (texto curatorial). Son siempre recortes conceptuales que buscan provocar
nuevas situaciones de pensamiento. Toda curaduria cuenta algo, y esto conlleva de
modo inherente a pensar la manera en que va a desenvolverse ese relato: la secuencia
y el recorrido espacial son elementos fundamentales en un disefio curatorial.

En la practica curatorial hay dos grandes areas o materialidades que abarcan la tarea
curatorial: el montaje y el texto curatorial.

El montaje involucra un conjunto de acciones mediante las cuales se enuncia una idea
o conjunto de ideas en el espacio. Es el relato visual, corporizado en la secuencia de las
obras seleccionadas que se exponen y se debe tener en cuenta la disposicion de cada
obra en el espacio, los formatos de exhibicion, la iluminacion, los colores, tipografias y
formatos para el contenido escrito, y el recorrido que se sugiere.

El texto curatorial es |la elaboracién de un argumento o hilo conductor que articula 'y
justifica la seleccion y distribucion de las obras propuestas. El texto curatorial presen-
ta una mirada, plantea una lectura particular sobre las obras, fija las claves del relato.
No es una descripcion de las obras ni de los procesos de elaboracion de las mismas,
implica el desarrollo de las relaciones conceptuales involucradas en el proceso de in-
dagacion artistica.

El disefio curatorial involucra la arquitectura, la disposicion de los objetos y la instala-
cién de los mismos en el espacio. La obra no es indiferente al lugar de emplazamiento,
la propuesta curatorial tampoco puede pensarse independiente del espacio en donde
se va a desarrollar.

El concepto de practica curatorial es originario del ambito de los museos, se recupera
esta categoria para disefiar una experiencia con chicos y chicas en el marco de una
propuesta de ensefianza. En algunos casos, este concepto puede funcionar como es-
trategia para resignificar el proceso y el recorrido de ensefianza. El grupo que lleva
adelante la practica curatorial; tendra que tener en cuenta las caracteristicas de los
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espectadores que visitaran esa muestra (que seran docentes, familias y chicos y chi-
cas que asisten a la institucion). Esta accién supone un acto de comunicacion de los
saberes generados por chicos y chicas a partir del proceso de produccion artistica que
llevaron adelante.

Desarrollar una practica curatorial con los chicos y las chicas:

* Invita a recuperar y resignificar los conceptos y relaciones que se fueron constru-
yendo a lo largo del proceso de produccion.

* Favorece la formulaciéon nuevas preguntas en relacion con el tema para abrir
otras busquedas y habilitar la reflexion de los espectadores.

* Propicia el pensamiento metaférico. Cuando definen el titulo de la muestra, se
habilita una instancia de construccion metaférica que condensa los significados
que la exhibicion propone como relato curatorial.

* Propone la apropiacién del espacio escolar con significacion de los espacios en
relacion con la tematica de la muestra.

* Propicia el trabajo colaborativo en el que cada integrante del grupo tiene un rol.

17 I
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